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Wsrod wielu kompozycji Dymitra Szostakowicza dla filmu odrgbne miej-
sce zajmuja dwie pozycje stanowiace oprawe do animacji dzieciecych: Baj-
ka o popie i o jego robotniku Batdzie (Cxasxa o none u pabomnuxe e2o Banoe,
1933, utwor zachowany jedynie we fragmencie pt. Bazar) i Bajka o glupiej
myszce (Crkaska o anynom mviuionke, 1940). Obie produkcje powstaly we
wspotpracy z wybitnym rezyserem Michaitem Cechanowskim (1889-
1965), ktory rozpoczynat kariere jako ilustrator ksigzek, a od lat dwudzie-
stych wspotpracowat z leningradzkg wytwdrnig filmowa, gromadzgc wo-
kot siebie tworcow zainteresowanych animacjg, ktorzy rychto zaczeli by¢
postrzegani jako ,leningradzka szkota animacji” — konkurencyjna w sto-
sunku do powstatej réwnolegle ,,szkoty moskiewskiej” 2.

Jesli chodzi o estetyke ,,szkoly leningradzkiej” — lgczyta ona predy-
lekcje do stosowania srodkow awangardowych w warstwie obrazu (geo-
metryzacja, rytmizacja planow) z zamitowaniem do dekoracyjnosci

Niniejszy artykul powstal na podstawie dysertacji doktorskiej autorki pt. Muzyka w ra-
dzieckich filmach animowanych dla dzieci wyprodukowanych w latach 1933-1953, obronionej

w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2023 roku.

Jlapuca MamokoBa [Earisa Malukowa), Pycckas — coeemckas — poccutickas [Russka-
ja - sowietskaja - rossijskaja], w: Cepreit Kankos [Siergiej Kapkow], Dnyuxioneous

omeuecmeennoi myromunauxkayuu [Encyklopiedija otieczestwiennoj multiplikacyi], Mo-
skwa 20086, s. 16.
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w przedstawianiu detali (gldwnie mebli i architektury). Podejscie Ciecha-
nowskiego do animacji prezentuje w modelowy sposob jego film Poczta
(IToura, 1929) wedlug wiersza Samuita Marszaka3, w ktorym wykorzystat
ilustracje stworzone dwa lata wezesniej do wydania ksigzkowego tego
utworu#. Strona wizualna Poczty stanowi niezwykle wartosciowy przy-
ktad radzieckiej sztuki awangardowej; taczone sg rozne techniki plastycz-
ne, zastosowanie znajduje m.in. rysowanie pod kamera. Dla warstwy ob-
razu charakterystyczne sa silne kontrasty — gtdwnie tonalne (upodobanie
do zamieszczania biatych ksztaltow na czarnym tle lub odwrotnie), czy
tez dotyczgce proporcji (cztowiek przechodzacy pod kolumnami wyglada
niczym mrowka).

Michail Ciechanowski krytycznie wypowiadat sie o sprowadzaniu
animacji do tylko jednego, rozrywkowego rodzaju — co dzialo si¢ w ZSRR
w zwigzku z bezrefleksyjnym podgzaniem wigkszosci artystow zwigzanych
z tym gatunkiem za wzorcami Disneya. Tworca byt zdania, ze stylistyka
animacji amerykanskiej — w postaci, w jakiej przyswojona zostala przez
radzieckich animatoréw — to stylistyka ,,tanich, bulwarowych czasopism
satyrycznych”5. Wzorcom disnejowskim przeciwstawial Ciechanowski
model animacji jako ,petnoprawnego” gatunku filmowego, opartego na
eksperymentach, a z drugiej strony spetniajacego wymagania profesjona-
lizmu, artystycznego mistrzostwa. Obydwa warunki spetniaja z nawiazka
oba filmy, do ktorych muzyke napisat Szostakowicz. Taka tez byta intencja

Samuil Marszak (1887-1964) — pisarz dla dzieci, poeta i ttumacz, autor bajek, powiastek
wierszem, ballad, utwordw scenicznych, satyr i krotkich form agitacyjnych. Dokonywat
przektadéw m.in. poezji angielskiej, niemieckiej i wegierskiej. Po rewolucji pazdzierni-
kowej Marszak sprawowat funkcje kierownika literackiego teatréw dzieciecych, byl tez
konsultantem pism i wydawnictw. A.[ndrzej] D.[rawicz], , Marszak Samuit Jakowlewicz”,
w: Maty stownik pisarzy narodéw europejskich ZSRR, aut. haset Aleksander Barszczewski
iin., Warszawa 1966, s. 182.

Ceetnana Kum, Anexcaunp Jlepsoun [Swiettana Kim, Aleksandr Dieriabin], Joixanue
6onu. Jnesnuxu Muxauna IJexanosckoeo [Dzienniki Michaita Cechanowskiego],
w: ,,Kunosenueckue 3amuckn” [Kinowiedczeskije zapiski] 2001 nr 54, http://www.kino-
zapiski.ru/ru/article/sendvalues/626/ [dostep: 30.01.2020].

Zob. Cepreii Acenut [Siergiej Asenin], Mup myremepunoma [Mir multfilma], MockBa 1986,
S. 47.
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kompozytora, wowczas juz wszechstronnie doswiadczonego w pisaniu
muzyki filmowej, zaréwno do produkcji niemych, jak i dzwigkowych. Po
latach tak skomentowatl Szostakowicz swoje rozumienie zadan, jakie sta-
wia przed kompozytorem muzyka filmowa:

Gdyby zapytano mnie, jak pisa¢ dla kina, chetnie sparafrazowatbym znane stowa
Maksyma Gorkiego, odpowiadajacego na pytanie —jak nalezy pisac dla dzieci? —
»Tak, jak dla dorostych [...], tylko lepiej!” ©.

Ta wypowiedz ukazuje przy okazji stosunek Szostakowicza do powie-
rzonego mu przez Ciechanowskiego zadania zilustrowania muzyka bajek
dzieciecych — podszedt do tego bardzo powaznie, angazujac swoje do-
swiadczenie jako kompozytora muzyki koncertowej, co sprawilo, ze szereg
interpretatorow uznalo ostateczny efekt, jaki uzyskat Szostakowicz wspol-
nie z Ciechanowskim, za realizacj¢ adresowang do dorostych odbiorcow.
Przykladem moze by¢ okreslenie, jakiego uzyt Krzysztof Meyer w mono-
grafii Dymitra Szostakowicza swego pidra, nazywajgc ocalaty fragment
Bajki o popie i 0 jego robotniku Baldzie ,,jadowitg satyra dla dorostych”7.
Wspomnijmy na marginesie, ge rozstrzyganie o adresie odbiorczym dzieta,
lokowanego w zbiorze ,,sztuka dla dzieci”, jest wspotczesnie rzadko wdra-
zane w dyskursie naukowym, w zwigzku z przewazajgcym dzi$ pogladem,
ze —jak pisata Anna Czabanowska-Wrobel odnosnie do bajek literackich —
wystepujg w nich rownoczesnie tresci przeznaczone do odbioru przez do-
rostych, ktorzy podchodzg do nich rozumowo, jak i te kierowane do dzieci,
ktore sa w stanie zrozumie¢ je ,,intuicyjnie i uczuciowo” 8. Zatdézmy zatem

6 ,,Ecnu OBl MeHsI cIpOCHITH, KaK HaJ[0 paboTaTh JUIsi KHHO, TO 51 OXOTHO epedpasupoBai Obl
u3BeCTHbIE cloBa Makcuma ['OpbKOro, OTBETHBIIEr0 Ha BOIPOC — KaK HAJ(0 MHUCATh Jis
nereii? — «Tak xke, Kak U I B3pOCHBIX [...], Tonmbko myume!»”. Imutpuii [locTakoBuy
[Dmitrij Szostakowicz], Kuno xax wixona komnosumopa (Kino jako szkota dla kompozyto-
ra), w: 30 nem cosemckou kunemamozpaguu. Coopnux cmameii 30 lat kinematografii ra-
dzieckiej: zbior artykutow], red. JI. Epemun [D. Jeriemin], Moskwa 1950, s. 356. Jesli nie
zaznaczono inaczej — ttumaczenia z jezyka rosyjskiego K.B.

7 Krzysztof Meyer, Szostakowicz i jego czasy, Warszawa 1999, s. 134.

8 Anna Czabanowska-Wrobel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 65.
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na poczatek, ze obie bajki filmowe, bedace przedmiotem niniejszego ar-
tykulu, uwzgledniajg taka wlasnie, poszerzong koncepcje.

Prace nad Bajka o popie i 0 jego robotniku Batdzie Ciechanowski i Szosta-
kowicz rozpoczeli w 1933 roku. Podstaws literackg filmu jest utwor A. Pusz-
kina®. Film nigdy nie zostal ukonczony, a co wiecej, jego produkeja zostata
wstrzymana juz na poziomie prac w studiu. Birgit Beumers podaje, ze wy-
twornia Lenfilm uznata podejscie rezysera i kompozytora za tak odlegle
od idei Puszkina, ze w 1934 roku zadecydowata o zamknigciu produkejit©.
L. Malukowa pisze natomiast, ze w czasie prac nad tym filmem pojawito
si¢ orzeczenie Komitetu Centralnego oraz stawetny artykut o muzyce Szo-
stakowicza Chaos zamiast muzyki (Cymbyp emecmo my3svixu), zapowiada-
jacy okres represji w stosunku do tworcow o orientacji modernistycznej .
Publikacja rzeczonego tekstu miata miejsce w roku 1936, powstaje wiec
rozbieznos¢ informacji — btad dotyczy daty zamknigcia filmu podanej
przez B. Beumers. W rzeczywistosci prace nad Bajkg... przerwano w roku
1936, o czym informuje m.in. Gieorgij Borodin'2.

Trwajaca w ZSRR od potowy lat trzydziestych walka z réznymi posta-
ciami sztuki uznawanej za niepoprawng w sensie politycznym i estetycz-
nym?*3 zapoczatkowana zostata publikacja w 1936 roku w partyjnej gazecie

»Prawda” (,,ITpaBna”) serii artykutdow, ktore poddawaty krytyce rdzne

Ten sam utwor doczekat sie¢ w pozniejszych latach w ZsRR kolejnych animowanych re-
alizacji: Ckaska o ITone u eco pabomnuke banoe, 1940, rez. Pantielejmon Sazonow, muz.
Tosif Kowner; Craska o [Tone u e2o pabomnuxe bande,1973, rez. Inessa Kowalewska, muz.
Anatolij Bykanow.

Birgit Beumers, Comforting Creatures in Children’s Cartoons, w: Russian Children’s Litera-
ture and Culture, red. Marina Balina, Larissa Rudova, New York-London 2010, s. 1§9-160.
JI. Mantokosa, op. cit., s. 17.

T'eopruit boponun, Acmopus “nexpecmomamuiinoi” kapmunsl. “Craska o aynom mul-
wonxe” M.M. LJexanosckozo 6 dokymenmax [Istorija “niechriestomatijnoj” kartiny. “Skaz-
ka o gtupom myszonkie” M.M. Cechanowskogo w dokumientach], w: ,,Knnosenueckne

sanuckn” [Kinowiedczeskije zapiski] 2005 nr 73, http://www.kinozapiski.ru/ru/print/
sendvalues/428/ [dostep: 05.02.2020].

Na poczatku lat 30. nie bylo jeszcze pewnosci, czym rzeczywiscie jest estetyka socreali-
styczna. Zdarzaly si¢ sytuacje, ze ta sama kompozycja najpierw nagradzana byta w zi-
deologizowanym konkursie, by nastepnie zostac¢ uznang za ,klasowo obcg” i znikngé

z repertuaru— jak byto w przypadku I Symfonii G. Popowa. Zob. Maciej Gotab, Muzyczna
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dziedziny sztuki. Poza wspomnianym Chaosem... byly to m.in. teksty: Ka-
kofonia w architekturze (Kaxogonusa 6 apxumexmype), Formalistyczne wy-
bryki w malarstwie (Popmanucmckoe kpugnanue 6 scusonucu), O bazgrolg-
cych artystach (O xyoooicnurax nauxynax)*. Zaczeto sie wowczas klarowaé
pojecie realizmu socjalistycznego i teza o ,zaostrzaniu si¢ walki klaso-

b2l

wej” 15, Na ostrzu krytyki znalezli si¢ w tym czasie m.in. S. Eisenstein,
W. Meyerhold i B. Pasternak?6. Artykut Chaos zamiast muzyki, dotyczacy
opery Lady Makbet mceriskiego powiatu, daje wyobrazenie o rodzaju za-
rzutow, z ktorymi mogt si¢ spotka¢ w tym czasie Szostakowicz. Czytamy
w nim miedzy innymi, ze:

Od pierwszej minuty opera oszatamia stuchacza celowo niestabilnym, chaotycz-
nym potokiem dzwigkow. Skrawki melodii, zaczatki muzycznej frazy tona, wy-
buchaja, ponownie znikaja w ryku, grzechotaniu i pisku. Trudno jest podazac za
ta ,muzyka”, nie mozna jej zapamietaé. Tak przez prawie calg opere. Na scenie
$piew zastepuje si¢ krzykiem. Jesli kompozytorowi zdarza si¢ natrafi¢ na drdz-
ke prostej i zrozumiatej melodii, natychmiast, jakby przerazony taka katastrofa,
rzuca si¢ w dzungle muzycznego chaosu, niekiedy zamieniajacego si¢ w kako-
fonie. [...] Nie wynika to z przecigtnosci kompozytora, nie z jego niezdolnosci
do wyrazania w muzyce prostych i silnych uczué. Jest to muzyka celowo stwo-
rzona ,na opak” — tak, by nie przypominata klasycznej muzyki operowej, nie
miata nic wspdlnego z brzmieniem symfoniki ani z prostym, ogélnodostgpnym
jezykiem muzycznym. Jest to muzyka zbudowana na tej samej zasadzie zaprze-
czenia opery, zgodnie z ktorg sztuka lewacka w ogole zaprzecza w teatrze pro-
stocie, realizmowi, zrozumiatosci obrazu, naturalnemu brzmieniu stowa. To
przeniesienie na grunt opery, na grunt muzyki najbardziej negatywnych cech
»Meyerholdszczyzny” — w zwielokrotnionej postaci. To lewacki chaos zamiast
naturalnej, ludzkiej muzyki. [...] Lady Makbet zdobywa uznanie burzuazyjnej
publicznosci za granica. Czy nie dlatego [...], Ze jest to opera chaotyczna i abso-
lutnie apolityczna?1”.

moderna w XX wieku. Migdzy kontynuacjg, nowoscig a zmiang fonosystemu, Wroctaw 2011,
s. 159.

IOpuit Psi6ues [Jurij Riabcew], Xpecmomamus no ucmopuu pyccroii kynomypot. Ilepsas
nonosuna xx eexa [Chriestomatija po istorii russkoj kultury.Pierwaja potowina xx wieka],
Moskwa 2003, s. 288.

M. Gotab, op. cit., s. 160.

0. Psi6ues, op. cit., s. 288-289.

,»Cilyiaress ¢ 1epBoif ke MUHYTHI OLIAPAIIMBAET B ONIEPe HAPOIUTO HECTPONHHBIH CyMOyp-
HBIiT HOTOK 3ByKOB. OGPBIBKH MEJIOANH, 3a4aTKH MY3bIKJIBHOI (pa3bl TOHYT, BEIPBIBAIOTCSL,
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Ten wazny cytat, oddajacy atmosfere okresu, w ktorym przerwano pra-
ce nad Bajkg o popie... i streszczajacy zarzuty kierowane w owym czasie
wobec Szostakowicza oraz innych zwolennikow awangardy, moglby row-
nie dobrze odnosic si¢ do epizodu Bazar. Muzyke obecng w tym fragmen-
cie filmu rowniez cechuje bowiem — najogdlniej mowigc — niestabilnosc,
pozorny chaos, stronienie od fatwo uchwytnych, regularnie zbudowanych
linii melodycznych, przesycenie brzmienia piskiem, krzykiem czy grze-
chotaniem, a nade wszystko — niewspomniana w ,recenzji” Lady Mak-
bet — groteska.

Pod wzgledem wizualnym zachowany fragment filmu przynosi skoja-
rzenia stylistyczne z serig radzieckich plakatow propagandowych Okna
ROSTA, stworzonych w latach 1919-1921 przez rysownikow i poetow
(w tym W. Majakowskiego) pracujacych w ramach Rosyjskiej Agencji Te-
legraficznej (ROSTA). Styl tych plakatéw mozna okreslic jako uproszczony,
nieoperujacy detalami, a raczej ksztattami i kolorami. Postaci cze¢sto maja
duze, okragte twarze i nieproporcjonalnie duze oczy. W przypadku oma-
wianego czarno-bialego filmu stopien deformacji jest jednak wyzszy — po-
staci sg juz nie tylko karykaturalne, ale wrecz odrazajace, przypominajace

CHOBA MCYE3aI0T B IPOXOTE, CKpexkeTe W BU3TH. CIeTUTh 3a 9TOI «MY3BIKOI» TPyIHO, 3a-
MIOMHHUTB €€ HEBO3XMOKHO. Tak B TeueHHe mouTH Bceil onepsl. Ha ciiene nenune 3ameHe-
HO KpuKoM. Eciam KoMNo3uTOpy ciiydaeTcst MONacTh Ha JOPOXKKY NMPOCTONH U MOHSITHOMN
MeJIOJUH, TO OH HEMEIJICHHO, CJIOBHO HCIIyTaBalINCh Takoil Oexbl, Opocaercs B n1edpu
MY3bIKaJBHOTO CyMOypa, MECTaMH IPEBPAIIAOIIErocs B KaKOQOHHIO. [...] DTO BCe HE OT
0e3/1apHOCTH KOMIIO3UTOPA, HE OT €ro HEYMECHHUS B MY3bIKE BBIPA3UTh POCTHIC M CHIIb-
HBIC 4yBCTBA. DTO My3bIKa, YMBIIUICHHO CACIAHHAS KIIMBOPOT HABBIBOPOT)» — TaK, U4TO-
ObI HUYETo He HAIIOMUHAJIO KJIACCHYECKYIO OIEPHYIO MY3BIKY, HIUETO He ObLIO 00mmero
¢ cuM(OHNYIECKUMHY 3BYYaHUSIMH, C IIPOCTOMN, OOIIEA0CTYITHOMH MYy3BbIKaJIbHON peubto. ETo
My3bIKa, KOTOpPas IIOCTPOCHA M0 TOMY K€ HPHHIHUILY OTPUCTaHUS OIEpEHI, 110 KAKOMY Jie-
BAIIKOE UCKYCCTBO BOOOIIE OTPHUIIACT B TEATPE MPOCTOTY, PEalH3M, IOHATHOCTH 00pasa,
€CTECTBEHHOE 3BY4aHHE CI0Ba. DTO — MEPEHECEHUE B OIEPy, B My3bIKy Haiibosee oTpu-
LATEJIbHBIX YePT «MEHepXOIbIOBIINHEI» B YMHOKCHHOM BHJE. DTO JEBALKUI CyMOyp
BMECTO €CTECTBECHHOM, UeJIOBEUECKOil My3bIKH. [...] «Jlequ MaxbeT» umeeeT ycnex y Oyp-
XKyas3Hoi my0Onuky 3a rpanuueii. He motomy mu nmoxsanusear ee OypikyasHas my0amka, 4To
omepa 3Ta cyMOypHa 1 abcomoTHo anonutudna?”. Por. Cymbyp emecmo mysoixu [Sumbur
wmiesto muzyki], ,,[Ipasna” [Prawda] 1936, t. 27 (20 1), s. 3.
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zombie, za co odpowiadajg ich zaciemnione nosy, nieprzyjemne oczy, a na-
de wszystko —na rozne sposoby wadliwe uzebienie, eksponowane z prze-
sada inieustannie (bohaterowie $piewajg). W warstwie wizualnej filmu za-
warte sg tez nieliczne odniesienia symboliczne — mitologiczne (Kupidyn)
i chrzescijanskie (facinskie krzyze, posta¢ metropolity — odwzorowanie
nakrycia glowy oraz szat cerkiewnego dostojnika). Te drugie, ze wzgle-
du na kontekst, decyduja o antyreligijnej wymowie ocalatego fragmentu.

Zachowany epizod filmu rozgrywa si¢ na bazarze: prezentowani sa
kolejni sprzedawcy, zachwalajacy swe produkty (zywnosc, dewocjonalia,
zabawki i inne). Targowisko, znajdujace si¢ w dawnym grodzie (w tle ma-
jaczg archaiczne zabudowania) zdaje si¢ byc¢ satyra na sposob zycia jego
mieszkancow. Wszystkie oferowane produkty stuzg badz uciechom ciele-
snym, badz swiadcza o umystowej ciemnocie/przyziemnosci nabywcow —
to wszystko sugeruje groteskowo-upiorna estetyka filmu. Prymitywizm
podkreslany jest tez atmosfera, w ktorej odbywa si¢ handel: naprzemien-
nie widac i stycha¢ sprzedawcow oraz zwierzgta gospodarcze — gesi i $wi-
nie. Panuje nieprzyjemna wrzawa, wszystko jest przejaskrawione — wieprz
wydaje odgtosy, jakby go zarzynano etc.

Fragment trwa zaledwie dwie minuty i siedemnascie sekund '8, jed-
nak zmiennos¢ przebiegu muzycznego sprawia, iz stanowi on interesujacy
ibogaty materiat do analizy audiowizualnej. Glowna zasade konstrukeyjna
(przejawiajgca si¢ na wszystkich poziomach filmu) stanowi postugiwanie
sie silnymi kontrastami. W przypadku $ciezki dzwiekowej jest to zestawia-
nie skrajnych barw i rejestrow instrumentow, konfrontowanie ich z parlan-
dem/spiewo-krzykiem (celowo szorstko brzmigcym), odglosami zdener-
wowanych zwierzat — gesi, Swini i kota, jak i zderzanie ze soba zaskakujaco
odmiennie nacechowanych emocjonalnie i znaczeniowo fragmentow. Kli-
mat groteski poteguje wlaczenie w te wiejsko-komiczno-upiorna mozaike
odniesien do sztuki wysokiej: Bajka o popie... koncypowana bowiem byla

Mozna go obejrze¢ np. na kanale YouTube Vocau Cmuxkaep, https://www.youtube.com/
watch?v=A8XNAmM3P4X4 [dostep: 3.07.2024].
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jako pelnometrazowa opera animowana?® (gdyby zostata ukonczona, sta-
nowitaby pierwszy film animowany powstaty do wczesniej skomponowa-
nej muzyki2®). Nawigzania do ,,sztuki pieknego $piewu” zaznaczajg sie tu
na kilka sposobow. Karykaturg operowej diwy jest otyla, wydekoltowana
dama, trzymajgca za ogon kota: $piewo-krzykiem melorecytuje na jednym
dzwieku w wysokim rejestrze — jej partia wspierana jest dzwigkiem fletu
piccolo, co przynosi efekt komiczny w zestawieniu z masywna postura po-
staci. Petnia groteski osiagnieta jednak zostaje w polaczeniu z odpowia-
dajacajej »,$piewowi” partig, wykonywang przez flet oraz wydzierajgcego
sie kota, ktorego odgtosy maja cos wspolnego z brzmieniem instrumentu
detego. Zart na temat opery jest kontynuowany w scenie ze sprzedawca
zabawek: kukla Barynia wydaje z siebie wysoki dzwiek w sposob imitu-
jacy emisje operowa i repertuar seria. Sa tez i ,,operowe” wykonania me-
skie —w scenie przypominajacej kabaretowy skecz wida¢ podskakujacego
mezczyzng we fraku (dyrygenta?), stycha¢ dzwigki rodem z przedstawien
z komikiem i $miechy, by za moment oczom widzow ukazat si¢ meski ter-
cet. Tej trojce bodajze najblizej jest do $piewu kabaretowego. Takie sko-
jarzenia wzbudza tez wykonywane przez nich szybkie parlando. Kwestie
»Tylko unas” (,, Tonsro y nac”) kazda z trzech postaci wykonuje na jednym
dzwigku — a sg to kolejne sktadowe trdjdzwicku majorowego bez przewro-
tu, co przynosi skojarzenia z elementem znanym z pozniejsze;j stylistyki
rockandrollowej, od ktorej blizej juz do rock opery i groteskowych chorkow
Bohemian Rhapsody zespotu Queen.

W calym epizodzie Bazar mozna wyrdznic szes¢ nastepujacych po
sobie, skontrastowanych muzycznych catosci. Pierwsza rozciaga si¢ od
krotkiego instrumentalnego wstepu, przez autoprezentacje o$miu kolej-
nych handlarzy (od sprzedawcy pierogow po dostawce ryb). Zachwalaja
oni swe produkty m.in. na tle dzwigku instrumentu detego, mieszajgcego

Hawu mynemepunvmer [Naszy multfilmy |, red. Upuna Maproauna, Haranes Jlo3unckas
[Irina Margolina, Natalja Eozinskaja], Moskwa 2006, https://web.archive.org/
web/20070927222126/http://books.interros.ru/?book=mult&mode=print&id=4
[dostep: 05.02.2020].

B. Beumers, op. cit., s. 159.
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sie z odglosami wydawanymi przez gesi. Na podobny ,,sktad” przezna-
czone sg odcinki, ktore rozdzielajg prezentacje kolejnych handlarzy, pod
wzgledem narracyjno-muzycznym pelnigce funkcje ,komentarzy”. Ten
osobliwy akompaniament ptynnie przechodzi w konsonansowo brzmia-
cg, oparta na progresji fraze, prowadzong przez flet — dos¢ zaskakujaco
»klasyczng” w takim otoczeniu. Tym wiekszy dysonans, gdy zostaje ona
przerwana przez wysoki wrzask wieprza, kontrastujacy z szorstkim glosem
rzeznika. Teraz uwage koncentruje na sobie sprzedawca ryb — rowniez
ma niski glos, wiec, na przekdr, jego wystep okraszaja niewinnie brzmiace,
wysokie tony ksylofonu. Ryby skokiem do niby-wody (na sciezce dzwig-
kowej m.in. glissando) daja zna¢, ze ogniwo dobieglo konca. Rozpoczyna
sie druga calos¢ muzyczna, ktdrg stanowi wspomniany juz wystep terce-
tu meskiego. Gdy dobiega konca, brzmienie staje si¢ podejrzanie kame-
ralne: akompaniament prowadzi sam fagot, zas sprzedawca melorecytu-
je, dajac znac, ze mowa jest o czyms, o czym nie nalezy mowic na glos
(,Jak mezowi zona, kazdemu potrzebna jest Wenera...” — ,,Kak mMyxy
JKeHa, KakIoMy HykHa Benepa...”). Kolejny odcinek muzyczny ponownie
jest glosny i ostentacyjny: opracowanie muzyczne nawigzuje do muzyki
dworskiej (melodia oparta gtownie na kwartach i kwintach czystych), sty-
chac trabki i flet, a takze akompaniament fagotu, nawigzujgcy do brzmie-
nia z poprzedniego ogniwa. Tak scharakteryzowany zostaje metropolita,
ktory widnieje na obrazku. Atmosfere uzupeltniajg szczegoty: ,,bogobojny”
chorek kobiecy czy przetrzymywanie ostatnich dzwiekow fraz przez sprze-
dawczynie. Kolejna redukeja brzmienia ma miejsce w odcinku, w ktorym
wystepuje sprzedawca zabawek: za akompaniament stuza teraz adekwat-
ne wzgledem tematyki odgtosy kojarzace si¢ z nakrecaniem zabawek.
Koresponduje z sytuacja solo powierzone fletowi piccolo, wykonujacemu
melodie w dziecigcym stylu. Zostaje ona brutalnie przerwana, tym razem
niskim pomrukiem niedzwiedzia. Gdy uwaga skierowana zostaje ku zot-
nierzykom, nastepuje kolejny kontrast w obrebie tego ogniwa — muzyka
nasladuje stylistyke wojenng. Ostatnim, szostym ogniwem jest wzmian-
kowany juz wystep duetu spiewaczki i jej kota.
W catym epizodzie uwage zwraca ,prymitywna” rytmika, zwlaszcza
w instrumentalno-zwierzecych partiach, przedzielajacych ,wypowiedzi”
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bohaterow. Pobrzmiewa ona repertuarem jarmarcznym, cz¢sto wprowa-
dza lubiane przez Szostakowicza formuty polki. Charakterystyczne jest
rowniez to, ze metrum od poczgtku do konica pozostaje dwudzielne. Zmia-
na agogiczna nastepuje natomiast od fragmentu z Wenerg — wowczas nie
tylko zmniejsza si¢ wolumen brzmienia i stopient dynamiczny, lecz row-
niez ,zwalnia” tempo — stajgc sie zarazem adekwatnym dla prezentacji
kolejnej postaci — metropolity. Znamienna cecha oprawy muzycznej tego
fragmentu Bajki... jest zniesienie granic pomi¢dzy muzyka niediegetyczna
oraz diegetyczna. Spiewaja osoby biorgce udziat w akcji (wystepuje zbiez-
nosc¢ ruchow ust z rytmika ich partii), jednak akompaniament nalezy juz
do ,muzyki tla” (nie wida¢ zrodta jego dzwieku). Innym razem to wlasnie
akompaniament zalezny jest od dziatan bohaterow — na przykltad zostaje
zatrzymany, by ,,dac¢ dojs$¢ do glosu” niedzwiedziowi, Baryni czy zolnie-
rzowi. Choc ten ostatni strzela z broni, stychac uderzenia bebna, co gene-
ruje efekt komiczny.

Dodanie konkluzji, ze w filmie akcja muzyczna $cisle dostosowana jest
do akcji fabularnej, za co odpowiada nie tylko zgodnos¢ rytmiczna, lecz
rowniez duze tempo akeji muzycznej i zmienno$¢ motywiki, zdaje si¢ juz
zbe¢dne. Sama zasada konstrukcyjna — zestawianie skontrastowanych, ob-
cych sobie stylistycznie i Zrddlowo rodzajow muzyki, przynosi skojarze-
nia z estetykg tworczosci francuskiej Grupy Szesciu (np. z ,jarmarcznymi”
efektami baletu Les mariés de la Tour Eiffel z 1921 roku) czy tez dziet Szosta-
kowicza z wezesnych lat trzydziestych (np. z baletem Zloty wiek).

Kolejna produkcja duetu Ciechanowski-Szostakowicz byta Bajka o gtu-
piej myszce (Ckaska o 2nynom mwiuionke, 1940) 1. Tym razem przedmio-
tem uwagi autorow stat si¢ pierwowzor literacki wyraznie adresowany do
dzieci. O tym, Ze scenariusz oparto na bajce S. Marszaka, informuja na-
pisy. Animacja powstala jeszcze przed rozpocze¢ciem wojny ojczyznianej,
w wytworni Lenfilm w Leningradzie, i da si¢ traktowa¢ jako kontynuacja
linii rozwoju gatunku realizowanej w latach 30., z uwagi na tozsamosc¢ te-
matow i uje¢ pochodzacych od tych samych autorow.

Do obejrzenia na kanale YouTube Kraccuxa cosemcrozo kuno (opuyuanshsiii kanan),
https://www.youtube.com/watch?v=8RgGdSy3jvQ [dostep: 3.07.2024].
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Pierwowz0r literacki to wierszowana bajka o strukturze bazujacej na
powtarzalnosci, charakterystycznej dla utworow ludowych. Kwestia mu-
zycznosci odgrywa w fabule role kluczowa — tytutowa mata myszka za-
rzuca swej matce, ze jej glos jest zbyt cienki. Prosi, by wiecej nie spiewala,
a zamiast tego znalazla jej nianke. Troskliwa, acz niezbyt bystra mama
stucha zachcianek swego dziecka, sprowadzajgc mu kolejne piastunki
(z ktorych kazda jest innym gatunkiem zwierzecia), zadna jednak nie spel-
nia wymagan malucha odnos$nie do swych talentéw wokalnych. Starania
przynosza tragiczny final, kiedy na opiekunke poproszona zostaje kotka.
Co prawda o pozarciu nie mowi si¢ wprost, jednak ostatnia strofa opisuje
mysia mame zastajaca puste tozeczko dziecka. W animacji nie tylko finat
zmieniony zostaje na szcze¢sliwy, lecz modyfikacji podlega caty tekst —
fragmenty oryginalu s cytowane, niekiedy ze zmianami wynikajgcymi
z przeksztalcenia kwestii narratora w wypowiedzi bohaterdw, poza nimi
za$ pojawiajg si¢ — rowniez wierszowane — dodane tresci, wybitnie mo-
dyfikujace wymowe literackiego pierwowzoru. Przykladowo w oryginale
opiekunke w postaci kota zaprasza, tak jak wszystkie pozostale zwierze-
ta, mysia matka, natomiast w wersji filmowej wyruszaja po nig wszyscy
uczestnicy wydarzen. Mozna mniemac, ze ma to zwigzek z intencja zwigk-
szenia liczby scen zbiorowych. Dla usprawnienia narracji zmniejszona zo-
staje liczba angazowanych opiekunek i kolejnosc¢ ich wzywania. Pojawia
sie tez dodatkowa posta¢ — pies. Jego wystgpienie ma kluczowe znaczenie
dla szczesliwego konca fabuly — ten sedziwy, juz nie do konca sprawny,
acz sumienny straznik podworza ratuje myszce zycie. Dlatego to wlasnie
on wyeksponowany jest rowniez w dodanym do oryginatu prologu, w kto-
rym rozmaite zwierzeta zycza sobie dobrej nocy.

Bajka o gtupiej myszce to pod wzgledem graficzno-technicznym produk-
cja przetomowa. Jest to film kolorowy i to utrzymany w ciekawej (niezbyt
nasyconej) gamie barw — wigkszo$¢ scen rozgrywa si¢ noca, co skutkuje
nie tylko przewaga ciemnych odcieni, lecz rowniez charakterystyczng pa-
leta. Tworzy ona wrazenie, jakby scenerie oswietlato swiatto swiecy —i ta-
kie tez jest zainstalowane w mysiej norze. Réwniez wydarzenia rozgrywa-
jace si¢ za dnia wywoluja wiarygodne ztudzenie, jakby naprawde docierato
do nich swiatto, nie za$ tylko byto zasugerowane — tak zaawansowana jest
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tutaj kolorystyka. Na to, ze stala si¢ ona przedmiotem uwagi w tym filmie,
wskazuja tez jego prolog oraz epilog. Przedstawiaja widok na osade poto-
zong nad brzegiem morza, w momencie zachodu stonca. Wejscia pilnu-
je sedziwy straznik — pies, zas inne zwierzeta, machajac chusteczkami,
zegnaja si¢ ze znikajacym za horyzontem spersonifikowanym zrodltem
swiatla. W kwestii kolorystyki taczy si¢ to z nastepujacym zjawiskiem:
swiatlocien oddawany jest przy pomocy dwoch jaskrawo zestawionych
ze sobg kolorow, ktore wystarczaja do przedstawienia ztozonych obiek-
tow (czyli uwzgledniane sg tylko granice pomiedzy najbardziej skrajny-
mi barwami, a reszta powierzchni bryt jest do nich, w zwigzku z redukeja
odcieni, kolorystycznie ,,zaokraglana” — niczym na zdjeciu o bardzo wy-
sokim kontrascie). Rozktad kolorow nie tylko zmienia si¢ przestrzennie —
w koncu stonce zmienia swe potozenie —lecz réwniez dokonuje si¢ ptynna
modyfikacja wykorzystywanych barw. Stanowi to artystyczng wariacje na
temat efektow kolorystycznych towarzyszgcych zapadaniu zmierzchu. Tu
jednak barwy sg zawsze dwie i to dobrane tak zgrzytliwie, ze calosc przy-
nosi skojarzenie z estetyka plakatow radzieckich, a nawet z psychodeliczng
dekoracyjnoscia popkultury lat siedemdziesiatych. Tak radykalne jak na
swe czasy rozwigzanie skutkuje spotegowaniem sity ekspresji tych scen
izapewnia efektowng klamre wizualng filmu.

Nowatorski charakter wizualny posiada takze pierwsza plansza Bajki...,
prezentujgca tytut, ktoremu towarzyszy widok poruszajgce;j sie po ekranie,
ogladajacej litery myszki. W toku akeji zaznacza sie dbatosc o realistycz-
ne przedstawianie przestrzennosci i ruchu w réznych kierunkach — prze-
mieszczanie si¢ od prawej do lewej krawedzi ekranu (czy odwrotnie) ogra-
niczone jest w przypadku scen grupowych do minimum. Wystepuja tylko
iwyltacznie bohaterowie zwierzecy, wyjatkowo mocno antropomorfizowa-
ni— wszyscy noszg ubrania i poruszajg si¢ na dwoch tapach. Wsrod posta-
ci sg jedynie zwierzeta wiejskie, ale ich stroje nie nawigzuja do tradycyj-
nych —z wyjatkiem straznika — psa, ktory nosi tapcie oraz fatang, futrzang
kamizelke. Odzienia t3czg jednak pewne cechy: z jednej strony obecne
s3 motywy ludowe (np. chustki na gtowach piastunek), z drugiej — moty-
wy obce w tym kontekscie (jak sukienki w nietypowych, ekstrawaganc-
kich barwach). Zwigzkow z ludowoscia jest tu ogotem niewiele; pojawiajg
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sie w obrazie glownie przy okazji prezentacji domku kotki. Mieszka ona

w drewnianej chatce z okiennicami i delikatnie zasugerowanym zdobie-
niem (tu styl rowniez nie jest ostentacyjnie jednoznaczny, raczej ,uogol-
niony” czy ,,bajkowy”). Sposrod rekwizytéw obeych kulturze wiejskiej

w filmie pojawiajg si¢ m.in. kosmetyki (pomadka i puder) i nieznany na

wsi instrument — gitara zblizona do hawajskiej. Z innych wzgleddw uwa-
ge zwraca tez rekwizyt zwiazany z postacia straznika — pies opasany jest

amunicja. O ile sam fakt, ze ma on strzelbe, mozna uznac jeszcze za dos¢

konwencjonalny (kojarzy si¢ a amerykanskim westernem), o tyle odwzo-
rowanie pasa z nabojami szokuje; wspotczesnemu widzowi kojarzy si¢

z takaz ,,0zdoba” noszong przez Lejzorka Rojtszwanca, bohatera stynnej

antytotalitarnej powiesci Ilii Erenburga, pisanej w Paryzu w 1927 roku.
Jesli chodzi natomiast o sam styl rysunku, do cech wyrozniajgcych utwo-
ry Ciechanowskiego, obecnych takze i w tym filmie, nalezy to, ze postaci

maja male oczy (czesto okragle), a przede wszystkim — ze jest w nim cos

odrobing groteskowego, przesmiewczego. W Bajce o glupiej myszce mozna

mowic, podobnie jak w przypadku Bazaru, o obecnosci elementu groteski,
jak rowniez o domieszce ironii — postaci miewajg m.in. na gtowach czy
twarzach bruzdy, ktore kojarzg sie ze szwami szmacianej zabawki. W od-
miennej stylistyce ujeto storice — jego duze oczy, wydatne usta i potezne

ziewanie przynoszg skojarzenie z rodzimym stylem karykatury.

Sciezka dzwiekowa Bajki o glupiej myszce nie bazuje na zadnym z ta-
two rozpoznawalnych idiomow, nie wykorzystuje odniesien do muzyki
masowej, zas te poczynione w kierunku muzyki rodzimej ujete sg silnie
w stylizacyjne karby. Z tatwo$cia mozna natomiast odnies¢ poszczegdlne
rozwigzania do pozostalej tworczosci Szostakowicza, a zwlaszcza do jego
pierwszej, powstatej w latach 1927-1928, opery Nos do libretta wedtug Go-
gola, zawierajacej w warstwie muzycznej rozwigzania typowe dla groteski,
ktorg uznat Szostakowicz za odpowiadajgcg obecnemu w podstawie lite-
rackiej elementowi tzw. realizmu magicznego22. Elementem wspolnym

Zob. Carolyn Roberts Finlay, Operatic Translation and Sostakovié: The Nose, “Compa-
rative Literature” 1983, vol. 35 no. 3, s. 198-199, https://www.jstor.org/stable/17706 18,
[dostep: 10.08.2021].
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dla omawianej muzyki filmowej, opery Nos czy I Symfonii z 1926 roku jest
typ faktury orkiestrowej i styl instrumentacji oraz specyficzny sposob kom-
ponowania, polegajgcy na zestawianiu ze sobg krotkich, niepodobnych do
siebie motywow, czesto naiwnych lub groteskowych (pozniej zostat on zde-
finiowany przez samego kompozytora jako technika ,,pudetka z zabawka-
mi”23). W przypadku muzyki do Bajki o glupiej myszce technika ta okazuje
sie dominujaca. Kompozytor gromadzi efekty groteskowe, taczac krot-
kie motywy o réznorakiej, ale przewaznie naiwnej, proweniencji z frag-
mentami nawiazujacymi do znanych tradycji muzycznych (powaznych
badz trywialnych), wprowadzanych w sposob nieoczekiwany i wrecz za-
skakujacy. Pojawia si¢ wszakze rowniez element dodany — dazenie do
dostosowania jezyka muzycznego do percepcji dzieciecej. Za przejaw tej
tendencji uznamy przede wszystkim opieranie niektorych pomystow na
tradycyjnym idiomie muzyki dzieciecej, na przyktad brzmieniu wlasciwym
jakiejs wieczorynce — imitujacym pozytywke. Stychac je chociazby, gdy
pokazywane sg rozne spigce zwierzeta — urokliwie akompaniuja wowczas
dzwonki w wysokim rejestrze oraz harfa. Gdy zas pies zegna widzow sto-
wami ,,Pora spa¢” — towarzyszy mu wysoki rejestr skrzypiec. Rozwigzania
typowe dla filmow dziecigcych wprowadza kompozytor rowniez w sce-
nach o napieciu dramatycznym, taczac ze sobg elementy grozy i komi-
zmu — gdy na poczatku akcji pomatu nadcigga zagrozenie, niezbyt juz
sprawnego stroza informuje o tym tremolo klarnetu. Dzwieki wpasowuja
sie w odglosy chrapania sedziwego psa. Cho¢ w Bajce o glupiej myszce wy-
korzystywane jest brzmienie orkiestrowe, nie dominuje ono w przebiegu
muzycznym, a kiedy juz si¢ pojawia, faktura orkiestrowa jest oszczedna
i przejrzysta. Czesto wystepuja instrumenty solo badz w matych grupach,
ciekawie zestawionych. W niektdrych przypadkach pojawiaja si¢ one w jak
najbardziej przewidywalnych kontekstach: spokojny sen powigzany jest
z brzmieniem m.in. dzwonkow, zas triumf dobra nad ztem obwieszcza
trabka — jej motywy stychac, gdy szczesliwie udaje si¢ odbic¢ myszke z rak

Zob. Elena Markowa, Das ,, Spielzeugkistenprinzip” im Zusammen wirken von Wort und
Musik bei Sostakovié, w: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa, z. 8, red. Helmut Loos,
Eberhard Moller, Chemnitz 2002, s. 119.



Dwa radzieckie filmy...

drapiezcy. Oboj w powigzaniu z trybem molowym oznacza, takze zgodnie
z uzusem, smutek — wtoruje ptaczowi myszki, ktora chce miec potrafiacg
spiewad nianke. Pojawia si¢ jednak tez w roli instrumentu ostrzegawczego
(kotka porywa mysz), rowniez wspolnie z wiolonczelg. Takie zapowiada-
jace ktopoty duo stychac, gdy ujawnione zostajg prawdziwe zamiary kotki
(zwraca wowczas uwage nietypowy kadr, w ktorym na pierwszym planie
znajduje si¢ jej powiekszona glowa i widac ztowrogie, pomaranczowo-
-zolte oczy). Motywy podawane wowczas przez wiolonczele brzmia poczat-
kowo dos¢ ,,torreadorsko” (co koresponduje ze stylizacjg kotki, przypomi-
najacej operowa diwe — wilasnie w rodzaju Carmen), lecz dialoguja z nimi
ostrzegawcze motywy oboju. Gdy zbliza si¢ moment ujawnienia strasznej
prawdy, proste motywy wiolonczeli ewoluujg w nerwowe, przepelnione
dysonansami continuum.

Jesli chodzi o ogdlng konstrukecje muzyczng sciezki dzwigkowej, to
mozna zauwazy¢, ze jest paralelna wzgledem epizodu Bazar. W obydwu
wypadkach przebieg tworzy seria krotkich, fragmentarycznych, pozornie
oderwanych od siebie scen. W Bajce o glupiej myszce jest to ciag skontra-
stowanych autoprezentacji postaci, czyli zwierzat, ktore widz jest w stanie
rozpoznaé, gdy spiewajg. Jesli jednak w Bajce o popie... krolowala zasada
wszechogarniajgcych kontrastow, tu na plan pierwszy wybija sie muzyczny
porzadek, wymuszony fabutg: kolejni bohaterowie nie maja wszak za za-
danie prezentowac samych siebie, ale wedtug swych indywidualnych pre-
dyspozycji zapewnic¢ myszce oprawe muzyczng — kotysanke. Powstaje co$
w rodzaju tematu z wariacjami — bohaterowie wykonuja rozne wersje tej
samej kompozycji wyjsciowej, modyfikujac nie tylko stowa, lecz styl owej

»konkursowej” kompozycji. Na podobienstwo do Bajki o popie... wskazuje
tez postuzenie si¢ nawiazaniami do muzyki operowej, wykorzystanie ze-
spotowego parlando czy brzmienia tgczacego spiew z krzykami. Najwy-
trawniejsza spiewaczka w Bajce o glupiej myszce okazuje si¢ antagonistka,
kotka — jest to sopranistka, dysponujaca delikatng koloratura. Urok jej
spiewu okazuje si¢ ztudny, cho¢ na poczatku oczarowuje ona stuchaczy.

W filmie brak typowego schematu powigzania czotowki z reszta
przebiegu — nie tworzy ona klamry z zakonczeniem filmu, nie aczy si¢
z pierwszg scena, a sama nie jest schematyczna — ma charakter narracyjny
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1 przypomina minikompozycje programow3. Nie streszcza tez atmosfery
przysztych wypadkow — wprowadza raczej w nastrdj ,wieczorynkowy”.
Role solistyczng pelnig w niej flety oraz dos¢ wysoko brzmigca waltornia.
Flety wprowadzaja motywy w stylu muzyki dziecigcej (wyrazista, prosta
rytmika, pogodny, nieco psotny charakter, podkreslanie trybu durowe-
go). Jakjuz zostato powiedziane, wzgledy fabularne przesadzaja o tym, ze
w animacji pojawia si¢ temat przewodni — utwor o charakterze kotysan-
ki, ktory spiewaja kolejne zwierzeta, roznie go interpretujac. Konstruk-
cja kotysanki pod wzgledem tresci stownej pozostaje taka sama (prosba
o0 usniecie — obietnice roznych smakotykow — wienczaca formuta ,,Ba-
ju, baj, baju, baj”). Zmienia si¢ opracowanie muzyczne, co zwigzane jest
m.in. z doborem instrumentow do dublowania partii wokalnej. Podczas
pierwszej prezentacji w roli instrumentu wzmacniajgcego rozbrzmiewa
flet w wysokim rejestrze (w zasadzie to dzieki niemu poznajemy wlasciwy
ksztalt melodii — mysz na wpot spiewa, na wpot mowi); wysoki rejestr ma
swoje uzasadnienie w fabule — jednym z zarzutow myszki wobec wykona-
nia matki jest to, ze Spiewa ona za ,,cienko”. Na nic obietnice skorki chle-
ba, kawatka swiecy i innych przysmakow. ,, Lepiej, mamo, nie piszcz, tylko
poszukaj mi nianki!” 24, ptacze mysie dziecko. Wykonanie celowo budzi
smiech defektami wskazujacymi na amatorszczyzng. Choc intonacyjnie
jest ono bez zarzutu, mysz nie kontroluje do konca swego glosu, zwlaszcza
nawyzszych dzwiekach, w efekcie wykonujgc ,,koguty”. Analogiczna wer-
sja kotysanki powraca rowniez w szczesliwym finale filmu. Znow $piewa
mama mysz, ale jej wykonanie nie przeszkadza juz maluchowi, chociaz nic
sie w jej Spiewie nie poprawito. Podczas prezentacji kotysanki przez kaczke
zarzutem ze strony wybrednego malucha jest natomiast zbyt glosne wyko-
nanie. Znajduje to odbicie w doborze instrumentu wtorujgcego — waltorni,
o poteznym (i nizszym) brzmieniu. Sam $piew prezentuje si¢ w tym przy-
padku juz bez zarzutu — nie ma cech popisowych, jednak kaczka spiewa
czysto i bez mankamentow artykulacyjnych (jest altem). W kolejnych pre-
zentacjach rejestr sukcesywnie si¢ obniza, a w zwigzku z tym powaznieje
nastrdj: gdy spiewa swinka, mozna juz mowic o tajemniczym, balladowym

24 nJlyuwe, mama, ne nuwu / Tot mne nanvky nouwgu!”.
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klimacie. Operuje ona kontraltem o ciemnej barwie, z ktorg koresponduje
kolorystycznie fagot. Za transformacje wyrazowa tematu odpowiada tutaj
takze zmiana trybu na minorowy. Prawdziwy nastroj tajemnicy roztoczony
zostaje przy okazji wystepu zaby. Nie zapowiada tego towarzyszenie mu-
zyczne w czasie, gdy bohaterka ta przemieszcza si¢ do mysiej nory — sty-
cha¢ wowczas zartobliwy Mickey Mousing w postaci repetowanych i zsyn-
chronizowanych z zabimi skokami motywéw fletu i waltorni. Zaba jako
jedyna przychodzi z instrumentem muzycznym — zawieszong na pasku
gitara. Popis zaby rozpoczyna si¢ instrumentalnym wstepem — rozbrzmie-
wa wiolonczela w niskim rejestrze. W tym momencie zaba juz przygrywa
na gitarze —wida¢, jak przyciska progi, ale siega do gryfu od gory, a nie od
dotu. Uklada wigc lewa dion na progach calkiem tak, jakby grata na gita-
rze hawajskiej, co wskazuje na sytuacyjny zart. Efekt komiczny zwigzany
tujest z partia wokalna, ktorg — cho¢ zaba jest kobietg (w czym utwierdza
jej stroj oraz rodzaj zenski uzytych w tekscie czasownikow w czasie prze-
sztym), podlozony zostaje glos meski—jasno brzmigey tenor o ,,zabiej” —
nosowej — barwie. Humorystyczny wydzwiek wspieraja rowniez gesty wy-
konawcy — nie tylko wydobywa dzwigki z gitary z emfaza, lecz rowniez
wprowadza elementy ruchu scenicznego. Dla ich interpretacji znaczenie
zdaje sie posiada¢ rowniez gra stowna: gdy zaba $piewa o tym, ze przy-
szta, zeby porechotaé, zgina ,,rece” w tokciach i porusza nimi tak, jakby
sugerowa¢ miaty skrzydta — gdy padaja onomatopeje , kwa, kwa, kwa”
(w jezyku rosyjskim czasowniki okreslajace odglosy wydawane przez za-
be czy ropuche oraz te, ktore wydobywa przedstawicielka udomowionego
badz dzikiego ptactwa, brzmia podobnie — , krjakat’” 25 — , kwaka¢” oraz
»kwakat’” — ,;rechotaé” 26). Zart ten nie przypada jednak do gustu mysz-
ce i zostaje skwitowany: ,,Zbyt glupio $piewasz” 27. Reakcja ta wywoluje

25 ,Kpakary’.

26 ,Ksaxartp’.

27 ,Canukom riyno el noews”. W oryginale literackim w tym momencie pada jedynie
zarzut $piewu bardzo smutnego (,O4eHs cky4HO Thl noews!”), zmianeg te mozna wiec
powiazac jako konsekwentne odniesienie si¢ do zartu wprowadzonego w warstwie wi-
zualnej (W utworze Marszaka nie ma mowy o nasladowaniu ptakow, zaba przychodzi po
prostu, by rechotac).
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w wykonawczyni wielkie wzburzenie — zawstydzenie lub gniew, bowiem
cala sie wowczas, jak balon, nadyma, i purpurowieje (towarzyszg opadajg-
ce arpeggia harfy). Niespodziewane odniesienia stylistyczne wprowadza
wystep klaczy —jeszcze, gdy jest prowadzona do problematycznej myszki,
rozbrzmiewa temat z opadajacymi pottonami i glissandem, wykonywa-
ny przez puzon. Zdaje si¢ to jasno nawigzywac do lubianej przez Szosta-
kowicza muzyki cyrkowej (podobnie jak ozdoby, ktore ma na sobie kon).
Wykonanie kotysanki przez klacz wprowadza nastroj uroczysty, wezesniej
w filmie niewystepujacy. Wzniosta atmosfera oraz maniera wykonawcza
zdajg si¢ odwotywac do muzyki dawnej. Powraca tryb majorowy, a dworny
charakter kotysanki osiagnigty zostaje na gruncie melodyki poprzez wy-
eksponowanie kroku o kwarte czystg. Wykonawcy wtoruje waltornia w wy-
sokim rejestrze, wykonujac motywy fanfarowe. Zderzenie dwoch przeciw-
stawnych stylistyk — trywialnej i wzniostej — znajduje swe zbilansowanie
podczas sceny z udzialem szczupaka, czyli reprezentanta tych, ktorzy nie
dysponuja gtosem. Zamiast niego temat wykonuje solo obdj w wysokim
rejestrze. Nieprzypadkowo to wlaénie ,,nieme” wykonanie szczupaka po-
przedza kluczowy wystep, kiedy przewrotna nianig staje si¢ kotka. Jego
nieudolnos¢ podkresla to, ze dotychczasowe wykonania zdecydowanie
nie wytrzymuja konkurencji antagonistki. Kotka (sopran) spiewa wysoko,
z fatwoscia pokonujgc odleglosci w wysokim rejestrze, stychaé delikatng,
niewymuszong wibracje. Jej $piew wspieraja skrzypce w wysokim rejestrze.
Wigczane jest rowniez mruczenie. Scena pod wzgledem brzmieniowym
prezentuje si¢ bardzo urokliwie, a jednak czar wirtuozerii $piewaczej oka-
zuje si¢ w tym filmie ztudny (podobnie jak krytyce podlega tez efektowna
powierzchownos¢ kotki — tylko ona sposrod zatrudnionych piastunek nie
nosi chustki na gtowie, sam wystep bezposrednio poprzedza zas pudro-
wanie si¢ i malowanie ust). Koci $piew rozbrzmiewa ponownie, gdy kot-
ka przygotowuje si¢ w swej kuchni do pozarcia podopiecznego. Poniewaz
przybywajacy na ratunek piesek poczatkowo daje si¢ nabra¢ na kocia do-
bro¢, do wykonania dotacza urokliwy szczegot — brzmigce niczym pozy-
tywka dzwonki w wysokim rejestrze. Nie to jednak przynosi zaskoczenie,
lecz niespodziewane przeksztalcenie kompozycji w duet — pies wlacza si¢
w $piewanie basem, dtugo przetrzymujgc dzwieki. Przynosi to skojarzenie
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z dwuglosem ludowym — w koncu bohater jest wtasnie przedstawicielem
ludu. Ten odwazny i sumienny obronca okazuje si¢ za sprawg owej sceny
bohaterem bardzo uczuciowym — raz po raz ociera tzy wzruszenia, nie
przestajac $piewac, caly zatraca sie w wykonaniu i poczgtkowo jego czuj-
nosc zostaje catkiem uspiona — jakby zapomnial, po co przybyt.

Partie wokalne w omawianym filmie to nie tylko te zwigzane z usypia-
niem myszKki i z przeksztalcaniem towarzyszacej temu kotysanki. W po-
staci wokalnej prezentowane sa tu tez wszelkie dialogi czy nawet mono-
logi. Nie zawsze jednak postaci postuguja sie §piewem — tam, gdzie akcja
wymaga zwiekszenia tempa komunikacji, zastepuje go szybkie parlando.
Tak jest chociazby, gdy mysz wraz z kaczka przychodzg poprosic¢ o pomoc
swinke. One reprezentuja jedna ze stron dialogu (wysokie glosy, efekt
szczebiotania za sprawa drobnej, jednorodnej rytmiki), zas swinka dru-
ga (nizszy rejestr i dtuzsze wartos$ci rytmiczne). Tak, jak wraz z kolejnymi
wykonaniami obniza si¢ — przynajmniej do czasu — rejestr kotysanki, tak
wraz z zapraszaniem kolejnych bon zwigksza si¢ sktad zespotu spiewacze-
go. Gdy mysz, kaczka i swinka przychodza po zabke, wygtaszajg zaprosze-
nie juz jako minichér — z podzialem na glosy: mysz i kaczka. Przejmuje
ona od nich melodie oraz tekst stowny na zasadzie kanonu. Podobnie, jak
w przypadku duetu kota i psa, charakter muzyki bliski jest ludowej eufo-
nii. Najwieksza ,,scena zbiorowa” filmu wigze sie z zapraszaniem kotki
irozgrywa si¢ pod oknem jej drewnianego domku. Przybywaja wowczas
wszyscy przewijajacy si¢ do tej pory bohaterowie; mimo emocji zabieraja
glos w sposob zdyscyplinowany, jeden po drugim. Ponownie zasadg or-
ganizujaca przebieg jest korespondencja motywiczna pomiedzy partiami
i kontrast ich rejestrow. Juz przy drugiej kwestii thum wypowiada si¢ jed-
noczes$nie — ni to §piewem, ni to okrzykiem. Odpowiedzi kotki przyjmuja
inng — bardziej popisowa — postac. Cho¢ w jej partii pojawia si¢ mniej
dzwigkow (tylko trzy wysokos$ci) — nabiera ona wirtuozowskiego charak-
teru. Czysto, bez wysitku wykonywane skoki przynosza asocjacje z gra na
flecie, co zdaje si¢ czytelnie naprowadzac na skojarzenie koloraturowe.
Calos¢ przypomina scene z opery — kotka w oknie wyglada niczym so-
listka operowa, urzekajaca spiewem zgromadzong na podworku zwierze-
ca ,publicznosé”. Partia kotki ulega za$ zmianie, gdy solistka pozbawiona
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zostaje widzow — wychodzgc z domu, wyjawia ona swe prawdziwe inten-
cje ($piewa w ciasnych ramach péttonu, konczac jedynie ,wystep” popi-
sowym skokiem o oktawe).

Poza odcinkami, w ktorych wystepuje spiew, w filmie funkcjonuja uste-
py czysto instrumentalne, ktore w sposob niewerbalny komentuja sytuacje.
Gdy proby dogodzenia myszce konczg si¢ fiaskiem, naruszenie komfortu
stuchaczki oddaja na $ciezce dzwickowej wyraziste zachwiania intonacji
(partia oboju). Entuzjazm, jaki mimo wszystko wyraza mama mysz, zasu-
gerowany jest ,,wstawka” o charakterze symfonicznym w pogodnym, neo-
klasycznym stylu, w ktorg wkomponowane zostaja — raczej oszczednie —
zwroty ilustracyjne charakterystyczne dla muzyki dziecigcej (jak szybki
opadajacy pochod triolowy, gdy mysz pokonuje schodki). Orkiestrowe

»wstawki” pelnig takze role tacznikow miedzy scenami, a ich charakter jest
mocno zroznicowany, podyktowany aktualnymi nastrojami—na przyklad,
gdy zwierzeta wyruszaja po swinke, wyczuwa si¢ wzburzenie, orkiestro-
wy wtret brzmi hatasliwie (pojawia si¢ rozwigzanie ilustracyjne — orkie-
stra dialoguje z pukaniem w drzwi). Gdy wyruszaja po klacz, instrumenty
smyczkowe imitujg tetent kopyt. Gdy wioza w balii szczupaka, akompania-
ment orkiestrowy uderza w ton nieco patetyczny — jednak final tego od-
cinka ow patos skutecznie unicestwia, za sprawg siegniecia w zakonczeniu
frazy po formule rytmiczng rodem z muzyki estradowej. Do najbardziej
ekspresyjnych odcinkow orkiestrowych nalezy ten, ktory towarzyszy nie
mniej sugestywnej scenie porwania myszki. Zostaje ono zakomunikowa-
ne widzom w formie werbalnej (cytat, w oryginale bedacy zakonczeniem
bajki — o tym, ze matka mysz nie moze znalez¢ w tozeczku swego dziecka).
Kadr ukazuje kamienice i wnetrze domu kotki, w ktorych przedstawieniu
dominuje czerwien, pomarancz i zo1¢, co naturalnie kojarzy si¢ z ogniem.
Na $ciezce dzwickowej pojawia sie w tym samym czasie ,,tumult” sym-
foniczny, w ktorym nadrzedne znaczenie maja repetujace szybko potto-
nowy motyw instrumenty smyczkowe oraz trabki wykonujace miarowo
sygnaly ostrzegawcze. Kolejny peten napiecia fragment orkiestrowy roz-
brzmiewa, gdy zaraz po odkryciu przez psa prawdziwych intencji kotki
rozpoczyna sie klasyczna ,,draka”, przedstawiona zgodnie ze standarda-
mi disnejowskimi — w postaci tumanu kurzu, z ktorego, jak iskry, sypia si¢
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zimpetem gwiazdki. Dominujace znaczenie maja tu instrumenty dete bla-
szane i ruch pottonowy (oraz wrzaski walczacych zwierzat). Zwyciestwo
obwieszcza trabka; rozpoczyna si¢ wesoty, triumfalny marsz — wjego takt
pies i mysz uroczyscie wynosza malucha z domu agresora, ktory sam juz
dawno uciekl przez okno. Zwyciestwo podkresla krokiem kwarty w gore
trabka, flet brzmi wysoko w rytmie punktowanym, a nieco magii tej szcz¢-
sliwej chwili dodaje (zarezerwowany na ten specjalny moment) ksylofon
w wysokim rejestrze. Warto wspomniec¢ o detalu muzycznym, ktory to-
warzyszy samej chwili wywazania drzwi domu kotki, gdy ta przygotowu-
je sie do pozarcia ofiary — napiecie, niczym w muzyce cyrkowej, buduja
uderzenia werbla. Notabene zwierzeta przybywaja odbi¢ swego malucha
jako grupa ,z ludu”, o czym upewnia niesiona przez nich kosa.

Walory muzyki Szostakowicza do dwdch omowionych wyzej animacji
uwydatniaja si¢ w zestawieniu z jego wlasnymi pogladami na cele i zada-
nia muzyki filmowej. Omowit je kompozytor w artykule Kino jako szkota
dla kompozytora (Kuno kax wixona xomnosumopa) z 1950 roku. Czytamy
tam, ze:

[...] praca w kinie to takze doskonata szkota dla kompozytora. Tak, w pierwszych

latach mojej pracy w kinie poswigcitem bardzo duzo trudu na chronometraz.

»Chronometraz” to krotkie stowo, ale zawiera w sobie do$¢ powazne zadania.

Umieszczenie muzykiw $cisle ograniczonych ramach czasowych nie jest kwestig

techniczna, cho¢ moze si¢ tak wydawac. Tak, jak w literaturze znacznie trudniej

jest pisa¢ krotko, tak kompozytorzy potrzebuja wigcej artyzmu i pracy, aby wy-

razi¢ swoje mysli w lakonicznej formie. Pod tym wzgledem kino daje kompozy-

torom wspaniate lekcje: pojawia si¢ wewnetrzna dyscyplina, ktéra ma korzystny
wplyw na jezyk muzyczny 8.

»[...] paboTa B KMHO elie 1 MPEeBOCXOAHAS [IKOJIA JUIsl KOMITO3HTOpPa. Tak, B EpBbIE OB
Moeil paboThl B KMHO Y MEHS YXOAMJIO Ype3BbIYaiiHO MHOTO TpyzAa Ha XpoHoMeTpax. Ko-
POTKOE CIIOBO «XPOHOMETPaXk», HO BKJIIOYAET OHO B ce0s JOBOIBHO CEPhE3HBIC 3aauN.
VYIOXHUTH MY3BIKY B CTPOrO OTPaHHYEHHBIE PAMKH BPEMEHH — BOIIPOC HE TEXHUUECKUIA,
XOTSI © MOXKET TaKUM Noka3aTbcesl. [loqoOGHO ToMy, Kak B IUTepaType MucaTh KOpode ropas-
JI0 TPY/IHEE — 1M KOMIIO3UTOPBI JIJIsl BBIPAXKCHHUSI CBOCH MBICITH B JIJAKOHMYECKOH (hopme Tpe-
OyeTcst OoJbIIe HCKYCCTBA M TPyZAd. B 3TOM muiaHe KMHO 1aeT KOMIIO3UTOpaM OJiecTsne
YPOKH: MOSABISAETCS BHYTPEHHS AUCHUIUINHA, OJIarOTBOPHO BIMAIOMAs HA MY3bIKaTbHBIN
s361k”. J1. LllocrakoBuy, op. cit., s. 356.
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Jednak nie na poddaniu si¢ dyscyplinujgcemu dziataniu ,,chronometra-
zu” konczy sie wedtug Szostakowicza rola kompozytora muzyki do filmu
i nawet nie na sprawnym ilustrowaniu muzykg filmowych sytuacji. Wi-
nien on powaznie podchodzi¢ do pracy nad filmem, pisa¢ muzyke w pelni
wartosciows, tworczg, wyrazajacg wlasng indywidualnos¢, co oznacza ko-
niecznos¢ podjecia wysitku rownego temu, ktory wkiada si¢ w tworzenie
muzyki autonomicznej:

Oczywiscie bywa i tak, ze muzyka brzmiiptynie przez caly czas wyswietlania fil-
mu, ale film si¢ konczy — i w pamieci nie ma zadnych wspomnien, ani jednego
muzycznego obrazu czy melodii. Naturalnie, pisanie dla kina w taki sposéb mo-
ze inie by¢ trudne, tym bardziej pod katem chronometrazu. Ale jesli postawi si¢
sobie zadania nie ilustracyjne, a twdrcze, wzrasta ztozono$é pracy 2°.

O tym, ze w przypadku obu animacji Szostakowicz speit wyartykuto-
wane przez siebie cele swiadczy najlepiej to, Ze nawet po jednorazowym
wystuchaniu sciezki dzwigkowej pamigta si¢ jej zawartos¢ i ocenia ja wia-
$nie jako rezultat ztozonego wysitku tworczego.
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Moskwa 1950, s. 354-358.

Bajka o popieijego robotniku Batdzie (Ckasxa o none u pabomuuxe e2o banoe), kanat Yociu
Cmuxaep, https://www.youtube.com/watch?v=A8XNAmM3P4 X4 [dostep: 3.07.2024]

Bajka o gtupiej myszce (Craska o enynom muiuonke), Knaccuka cosemckozo kuno (ogu-
yuanenwlll kanan), https://www.youtube.com/watch?v=8RgGdSy3jvQ [dostep:
3.07.2024].
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muzyki w europejskim filmie animowa-
nym, tworczosci przeznaczonej dla dzieci,
a takze pedagogiki muzycznej. Publiko-
wata m.in. na tamach ,,Polskiego Rocz-
nika Muzykologicznego”, ,, Aspektow
Muzyki”, ,,Edukacji Muzycznej”, ,, Musi-
cologici Olomucensii”, Kwartalnika Kul-
turalnego ,,Opcje”. W roku 2023 obronita
w Instytucie Muzykologii UJ interdyscy-
plinarna prace doktorska poswiecona
muzyce w dziecigcych filmach animowa-
nych wyprodukowanych w ZSRR w latach
1933-1953, napisang pod kierunkiem

prof. dr hab. Magdaleny Dziadek.

STRESZCZENIE

Dwa radzieckie filmy animowane dla dzie-
ci 2z muzykg Dymitra Szostakowicza
Autorka artykutu omawia dwa filmy ani-
mowane dla dzieci, do ktorych muzyke
stworzyl Dymitr Szostakowicz. Sa to
wyrezyserowane przez Michaita Cecha-
nowskego: Bajka o popie i 0 jego robotniku
Batdzie (Crkaska o none u pabomnuxe e2o
FBanoe, 1933), utwor zachowany jedynie
we fragmencie pt. Bazar) i Bajka o gtu-
piej myszce (Ckaska o enynom mvluionke,
1940). Oba filmy zostaty zinterpretowane
za pomocg tradycyjnej metody analizy
muzyki filmowej, uwzgledniajacej szcze-
gotowy opis warstwy fabularnej, obrazu
imuzyki oraz sposdb powiazania ze sobg
tych warstw. Wzieto pod uwage zagad-
nienia warsztatowe, stylistyczne i este-
tyczne. Calo$¢ rozwazan uzupetnia tto
historyczne prezentujace najwazniejsze
dane na temat tworcow filmow oraz uwa-
gi o warunkach spoleczno-politycznych,
w ktorych filmy powstaty.

animated film, works dedicated to chil-
dren as well as teaching of music. Her ar-
ticles have appeared in such periodicals
as Polski Rocznik Muzykologiczny, Aspekty
Muzyki, Edukacja Muzyczna, Musicologici
Olomucensii, Kwartalnik Kulturalny
“Opcje”. In 2023, at the Institute of Mu-
sicology, Jagiellonian University, she
defended her interdisciplinary doctor-

al dissertation devoted to music in ani-
mated films for children produced in the
USSR in 1933-1953, written under

the guidance of Prof. Magdalena Dziadek.

ABSTRACT

Two Soviet Animated Films for Children
with Music by Dmitri Shostakovich

The author of the article discusses two
animated films for children, the music
to which was created by Dmitri Shostak-
ovich. These are animations directed by
Mikhail Tsekhanovsky: The Tale of the
Priest and of His Workman Balda (Craska
0 none u pabomuuxe e2o bande,1933),
awork preserved only in a fragment en-
titled Bazar) and The Tale About a Stupid
Mouse (Craska o enynom mvlulonke, 1940).
Both films were interpreted based on
the traditional method of analyzing film
music, including a detailed description
of the plot, image and music, as well as
the way these layers are interconnected.
Workshop, stylistic and aesthetic issues
were taken into account. The entire con-
siderations are complemented by a his-
torical background presenting the most
important data about the filmmakers and
remarks about the socio-political condi-
tions in which the films were made.



Dwa radzieckie filmy...
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Michait Cechanowski, radziecka anima- Tsekhanovsky, Soviet children’s anima-
cja dziecigca, muzyka filmowa w ZSRR tion, film music in the USSR
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